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Martin Scorsese Amerika Birlesik Devletleri'nin yakin siyahi tarihine biiytik ilgi
duyan bir auteur. Filmografisinin hatir1 sayilir bir kismini 19. yiizyilin son ¢eyregi
ile 20. ylzyilin ilk yarisinda Amerika Birlesik Devletlerinde gecen olaylarin
beyazperdeye aktarildigi filmler olusturuyor. Bildigimiz kadariyla, kendi
memleketinin bu donemine gosterdigi entelektiiel merak, okumaya, okudugu
kitaplar da gercek yasamdan izler tasiyan senaryolar iiretmeye gotiiriiyor
Scorsese’yi. Hemen yakin tarihli bir 6rnek vereyim. Yonetmenin 2019 yilinda
gosterime giren The Irishman (2019) filmi, tilkesinin kanli yakin tarihine 1s1k
tutan ve Amerikali efsanevi sendikaci Jimmy Hoffa'nin nasil o6ldirilmis
olabilecegine dair 6zglin fantezisini tarihi gerceklerle harmanlayan bir romandan,
Charles Brandt'in I Heard You Paint Houses adli eserinden (2004) uyarlamayda.
Ha keza, Scorsese’nin en iyi filmi oldugunu diisiinmekten bir tirli kendimi
alamadigim 2002 yapimi New York Ceteleri de (Gangs of New York) Herbert
Asbury’nin ayni adl kitabindan (1928) beyazperdeye aktarilmusti.

Bu tiirden ornekleri ¢ogaltmak ve bunu yaparken de yonetmenin filmlerinde
belli bagh temalarin 6ne c¢iktigini gormek miimkiin: Miilkiyet savaglari, bunun

ugruna gosterilebilecek kor siddet ve yasananlara karsi ikircikli soylemler gelistiren
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politikanin kirli yiizii... Dolunay Katilleri de Martin Scorsese’nin yakin tarihle
hesaplagsmasinin son driini. Filmin senaryosu David Grann’in ¢oksatan
romanindan (2017) uyarlamayken bu eserde anlatilanlar tamamiyla gercgek
olaylara dayaniyor. Tamamiyla gercek, diyorum ¢linkii Amerika Birlesik
Devletleri'nin i¢ istihbaratindan ve asayisinden sorumlu Federal Sorusturma
Birosunun (FBI) kendi tarihi hakkinda hazirladigi hacimli kitapta da Osage
Tepeleri Cinayetlerine mistakil bir yer verilmis ve onlarca kisinin hayatini
kaybettigi olayin nasil ¢oziildigi ayrintili sekilde anlatilmis. Anliyoruz ki FBI'in
tam anlamiyla tesekkiil etmesinde 6nemli bir yeri olan Osage halk: cinayetleri
hakkinda okudugumuz seylerin (FBI, 2008) filmdeki hikdyeden hig¢bir farki yok.
Gelgelelim, sirtin1 tarihsel gergeklige bu denli dayamasi Dolunay Katillerinin
estetik degerinden bir sey alip gotiirmiiyor. Zird Scorsese gibi usta bir yonetmen

basmakalip bir belgesel ya da yeniden canlandirma yapacak degildi, yapmamus da.

Simgesel yogunlugu gozden kagmayan ve filmin ¢atigsma aksini bir ¢irpida ortaya

koyuveren acilis sekansini anmadan edemeyecegim. Acilista bir piponun
(Kizilderililerle ~ 6zdeglestirdigimiz ve ¢ogunlukla bildigimiz adiyla barg
¢ubugunun) gémiilmesi imgesi iki anlamda islev yiiklenen gii¢lii bir metonime
donistiyor: Baris ¢qubugunun (Yoksa yine iyi bildigimiz Kizilderili bir simge olan
savag baltasinin kavramsal zitt1 m1 bu barig ¢gubugu? Neden olmasin?) gémiilmesi
amansiz bir savasin kapida oldugunun habercisi. Fakat bununla kalmiyor; ayini
yoneten samanin “Disarida bizi izleyen ¢ocuklar baska bir dil 6grenecek, beyazlar
onlart katledecek.” soziiyle yaklasan kiltiirel soykirim da 6ntimuze seriliyor.
Gomiilecek pipoyu bir bebek gibi tasiyarak agit yakan yerli kadinlarm

gordiigiimiizde sinema sanatinin pek severek kullandig1 anlamsal akslar da iyiden



iylye olusmaya bashiyor: Bir yanda doga, yerliler, anne-kadin; diger yanda ise
kiltir, beyaz adam ve baba-erkek. Film, anlatisini bu merkezler tizerinde
belirginlesip hareket eden g¢atismalarla kuruyor. Pesinen soOyleyelim, Osage
yerlileri Ay’a “anne” diyorlar. Scorsese bunu hentiz filmin basinda basit bir
detaymis gibi belirtmekle, mezar soymaktan bile ¢ekinmeyecek kadar algalan
“dolunay katillerinin” anne, daha dogrusu kadin katili olduguna isaret ediyor.

Filmde zamansal yapiy1 elden geldigince lineer isleyen klasik anlat1 6rnegini
izliyoruz. Martin Scorsese giris, gelisme ve sonugla kaim klasik anlatiy1 sinema
sanatina en iyi uygulayan yonetmenlerden biri. Dolunay Katilleri'nde seyirci
acisindan eksik kalan kimi pargalarin yerine oturmasi i¢in kimi flashback'ler
goriityoruz ama bu tirden zamansal dontsgler klasik film biceminin 6zlini
degistirecek nicelikte yahut nitelikte degil. Ayn1 sekilde, plan 6l¢ekleri ve kamera
hareketlerinin de neredeyse belgesel sinemaya yaklasan bir sadelige ulastigini
sOyleyebiliriz. Zaten, The Irishman’in gosterime girmesinin ardindan filmin
oyunculariyla gerceklestirdigi bir sohbette yonetmenin kendisi de sinemasinin
giderek daha minimalist bir tutum benimsedigini kabul ediyordu?!, burada da aym
egiliminin siirdiiglinii misahede ediyoruz.

Belki ayni dogrultuda degerlendirebilecegimiz bir mesele daha var, o da filmin
uzunlugu. Dolunay Katilleri ii¢ buguk saat. Bazilar1 Scorsese’nin filmleri
gereksiz sekilde uzattigini diisiiniiyor olabilir ama ben ayni fikirde degilim. Filmde
fazla oldugunu diisiindiigiim herhangi bir sahne yok. Zaten Scorsese’nin son
donem sinemasindan pek de kisa filmler ¢ikmadigini biliyoruz, bir anlamda
hazirlikliyiz. Yonetmenin onceki filmi The Irishman de ti¢ buguk saatti mesela.
Madem siireden bahsettik, filmsel zamani belirleyen kurguyu basariyla kotaran
Thelma Schoonmaker’: da hatirlatmak isterim. Dolunay Katilleri, Scorsese’nin
Thelma Hanim’la ¢alistig1 ilk proje degil. Amerikali yonetmenimiz, kurgu dalinda
tam ti¢ Oscar odila sahibi Schoonmaker’la 1980 yapimi Kizgin Boga'dan
(Raging Bull) bu yana cesitli filmlerde mesai yapmuisti, son filmini de ona emanet
etmis, iyi olmus.

Bahsettigim sadelikte filmin gortintii yonetmeninin de onemli bir pay1 olsa
gerek. Scorsese’nin son yillarda birlikte calismaktan keyif aldigi Meksikal1 goriintii

yonetmeni Rodrigo Prieto’yu anmaliyiz. ikili daha 6nce The Irishman, The Wolf

! “Pacino, De Niro & Pesci Discuss Their Acting Methods in Scorsese’s The Irishman” (YouTube
baglantisi)


https://m.youtube.com/watch?v=P3awjDwwxdc&pp=ygUoc2NvcnNlc2UgYW5kIGFjdG9ycyB0YWxrIGFiYW91dCBpcmlzaG1hbg%3D%3D.
https://m.youtube.com/watch?v=P3awjDwwxdc&pp=ygUoc2NvcnNlc2UgYW5kIGFjdG9ycyB0YWxrIGFiYW91dCBpcmlzaG1hbg%3D%3D.

of Wall Street (2013) ve benim igin Scorsese filmografisinde 6zel bir yeri olan
Silence (2016) filmlerinde birlikte ¢aligmisti. Isiklandirma konusunda detaylara
verdigi 6nemle taninan ve Scorsese’den bagka Ang Lee, Pedro Almodovar,
Alejandro Ifnarritu, Oliver Stone ve Spike Lee gibi yonetmenlerle ¢calisan Prieto
Dolunay Katillerinde de kendisiyle 6zdeslesen dogalci tavrini siirdiirmis.
Cergevede ne eksik var ne de fazla; her sey olmasi gerektigi kadar. Fakat 6zellikle,
Hale'’in ¢iftliginde ¢ikan yangin sahnesinde kurmay1 basardigi atmosfer Mollie ve

tim vyerlilerin yasadigi cehennemin bir alegorisi olacak sekilde oyle giizel

kristallegiyor ki deginmeden ge¢mek olmaz.

Gelelim baz1 tarihi olgularla film arasindaki siki iligkiye... Dolunay Katilleri bizi
“Kitkkreyen Yirmiler’in (Roaring Twenties) pek de bilmedigimiz tiirden
hakikatleriyle karsilastiriyor. Zengin olmus Kizilderililer Amerikan sinemasinda
gormeye alisik oldugumuz bir sey degil ama izlediklerimiz tarihsel baglamda
dogru. Yerlilerin miireffeh hayatinin ardinda yatan sey ne peki? Petrol, ya da Osage
halkinin ona verdigi isimle “kara altin”. Ger¢ekten de petrolii ilk defa “kara altin”
olarak tanimlayanlarin Osage yerlileri oldugunu birazcik arastirmayla 6greniyoruz
(Burns, 2004). Kiikreyen Yirmiler'de zenginlik petrolle geliyorken diinyanin
endistrilesmesiyle giderek artan enerji ihtiyaci Amerika Birlesik Devletleri'nde
yerden fiskiran petrolle saglaniyordu. ilgin¢ olan sey bu siirecte beyaz adamin
efendi olmaktan ¢ok, bir avug petrol zenginine ya da topraklarindan petrol ¢ikan
yerliye hizmetcilik etmesiydi.

Bu hakikat filmde ayniyla vaki. 1920’ler boyunca petrol ¢ikarma islerinde ¢aligan
iscilerin ytizde 60’1nin Gliney ve Dogu Avrupali go¢men beyaz erkekler oldugunu

(Streissguth, 2007), buna karsin petroliin ¢ikarilmasindan dogan zenginligin ilk



elde beyazlardan ¢ok vyerlilere yaradigini sGylesem mesele daha net anlagilir
sanirim. Ancak tam da bu yolla acilis sekansindaki kehanetin gerceklestigini
gorityoruz. Oliim bu kez yoklukla ya da kitlikla degil, varlikla gelmis ya da gelmek
tizere. Demek ki petrole kara altin denmesinin ardinda yalnizca renkle ilgili
kaygilar yok, getirdigi kara talihle ve 6ltimle de ilgili bir kolektif tutum var. Yazinin
girisinde bahsettigim miilkiyet savaglar1 da tam burada diigiimleniyor.
Kesfettikleri; tiifek, mikrop ve ¢elikle (Diamond, 2018) kendilerinin kildiklar1 bu

yeni kitay1 500 yildir talan etmeye alismis beyazlar icin ortada giderilmesi gereken

“kiictik” bir plirtiz var: Osage yerlileri.

Hasili, Scorsese film boyunca, beyazperdeye aktardigi donemin sosyo-politik
panoramasini oldugu gibi gdsteriyor. icki yasag: giinleri, resmi gecitlerde gururla
yurityen Ku Klux Klan, Amerika Birlesik Devletlerinin cesitli yerlerinde patlak
veren ve adina “irk isyani” dense de Afrika asilli Amerikalilara karsi beyazlarin
diizenledigini adimiz gibi bildigimiz pogromlar... Fakat bana kalirsa hepsinden
onemlisi ilk bakista belki fark edilmeyecek bir detay: Yerlilerin, sayis1 30’a yaklasan
cinayetlerin ¢oziilmesi i¢in bagkent Washington’a gitmeleri ve sonradan
anladigimiz kadariyla bir aragtirma komisyonu kurulabilmesi i¢in hiikiimete 20
bin dolar para -daha dogrusu riisvet- vermeleri. Topraklarindan ¢ikan petrolden
pay almayip yalnizca topraklarinin kullanim hakkindan para kazanan ve
kazandiklar1 paray1 da beyaz efendilerinin onay1 olmadan kullanamayan yerlilerin
20 bin dolarlik riisveti bulabilmek i¢in mali danismanlarinin dikkatini cekmeden
para sizdirmaya calismasi yasadiklar1 somiirii diizeni hakkinda bir fikir veriyor

bize.



“Hasta bir halk. Gitmek zorundalar.” Bu s6zlerse William “King” Hale’e (Robert
De Niro) ait ve bahsettigi Osage halki. Gidecekleri yerinse bagka bir bolge
olmayacagi, onlara bu diinyada var olabilecekleri bir mekan kalmadigi ¢ok agik. 32.
dereceden mason olan bu ilging adam tipik bir WASP (beyaz, Anglo-sakson,
protestan) ve nedenini sonradan kavrayacagimiz bigimde topraklarinda petrol
olmadigr icin korkmasina gerek olmadigini sdyleyen bir okiiz ¢obani olarak
karsimiza ¢ikiyor. Simdi, Hale’in hastalikla ilgili s6ziiyle birlikte diistindiigimiizde,
yerlilerin diyabetten bir bir 6lmesi de manidar hale geliyor. Zira tipki samanin
kehanetindeki gibi degisen, daha dogrusu yozlasan yasamlari yerlileri hasta ediyor.
Cok ge¢meden, simgesel diizeyde, bunun bir epidemi ve hastaligin da beyazlar
oldugunu kavriyoruz.

Ayrica Hale, modern bir “yetistirici” (breeder) ama ayni zamanda tam bir
“modern bahg¢ivan”. Bunu Polonyali sosyolog Zygmunt Bauman’dan ilhamla
soyliyorum. “Bah¢ivanlik kiltiiriinde,” diyor Bauman, “yetistirilmesi gereken iyi
triinlerin (bu arzulanan toplum diizeni de olabilir) islahi i¢in ‘ayrik otlarr’
temizlenmelidir. Bu, can sikici olsa da bir zorunluluktur.”(Bauman, 2016). Hale’in
yapmak istedigi de bundan ibaret ve bah¢ivanimizin hassasiyetle temizlemesi
gereken ayrik otlar1 da Osage yerlileri. Dedigi gibi; “gitmeleri gerek.” Evlilikler
yoluyla miilkiyet dengesini beyazlar lehine degistirmek isteyen Hale’in ytice/kutsal
amaci onu muazzam titizlikle yiritiilen bir “soy islahina” (breeding) goétiiriiyor.
Savagtan donen yegeni Ernest'e (Leonardo DiCaprio) saglgiyla ve cinsel
yonelimiyle ilgili sordugu miinasebetsiz sorular Hale’in miigfik bir amca degil de
damizliklarinin verimliligi konusunda endise eden bir 6kiiz ¢coban1 oldugunu agik
ediyor aslinda. Filmde vyerlilerle ilgili olarak ikide bir 6ntimiize ¢ikan “safkan”
(purebred) s6zii de bu anlamda ilging degil mi?

Yiice/kutsal amag lafini ise bosuna sarf etmedim. Hale’'in WASP bir ¢coban olusu
32. dereceden masonluguyla birlesince bize es gecemeyecegimiz bir teo-politik
agilim sunuyor. Beyaz adamin yiikii (white man’s burden) karsimizdaki. Beyaz
Adamin Yiikii ilk kez Rudyard Kipling'in 1899 yilinda yayinlanan ve Filipin-
Amerikan savasini konu edinen siiriyle karsilastigimiz bir ifade. Bu siir, diinyanin
“daha az aydinlanmig” halklarina medeniyet gotiirmenin Bati uluslarinin ahlaki
hatta ilahi gorevi oldugunu ileri stirerken beyaz irki da diger halklar1 somiirgecilik
yoluyla “ilerlemelerini” saglamak konusunda tesvik etmekteydi. Ne hikmetse
Kippling de bu siirde “en iyi cinsi” (best breed) 6n cepheye siirmekten

bahsediyordu. Sanirim anladiniz!



Gergekten bugiin de durum budur. Beyaz adam kendisini medeniyetin hem

sahibi hem de tasiyicisi olarak goriir ki Amerika Birlesik Devletlerinin
Protestanlikla yogrulan politik ethos’una kadar iglemis bu derin inang bizi sivil din
kavramina da gotiriir (Ataman, 2014). Sivil din kamusal semboller ve térenler
araciligiyla ifade edildigi sekliyle bir ulusun ortiik dini degerlerine isaret ederken
bireysel inanci iilkenin yasalariyla birlestirmenin ve daha da 6nemlisi politik
bedeni canlandirmanin bir yolu olarak goriiliir. ABD bu konudaki miisahhas
ornektir. Bu perspektiften bakildiginda filmde sik¢a karsimiza c¢ikan resmi
gecitlerin islevi, hatta yiriiylis yaparken gordigiimiiz siyah karsit1 ve beyaz
Ustinliigiint savunan Ku Klux Klan'in orada ne aradigi (o dénemde yasal bir
orgiittii) belirgin bir anlama kavusuyor.

Diger yandan Martin Scorsese, filmini tipik bir beyaz-yerli kavgasi hikdyesi
olmanin o6tesine tastyacak bir usta kuskusuz. Oyle de yapiyor ve miilkiyet
miicadelesinin temelde erkekler ve kadinlar -Hatta daha da genisletip eril ve disil
mi diyelim?- arasinda siiriip giden bir savas oldugunu da izleyicisine hatirlatiyor.
Oklahoma topraklarina siirgiin edilmis olan Osage yerlilerinin erkekleri beyazlarla
ilk micadeleleri sirasinda oldiriilmiisler. Bundan daha vahimi su ki kalan
erkeklerin de yenilginin travmasini atlatabilmis oldugu siipheli. Ornegin Henry
karakterine baktigimizda devamli sarhos olan, karisinin beyaz bir kasapla evlilik
dis1 iligki yasamasina g6z yummak durumunda kalacak kadar pasif, hatta ilk esi
Mollie'nin de (Lily Gladstone) Ernest tarafindan elinden alinmasina ses
¢ikaramamuis bir erkek goriiyoruz. Bu anlamda Osage kadinlarinin kendilerini
koruyacak bir erkegi olmadigim1 soylemek miimkiin. Simge diizeyinde hadim
edilmis bir erkeklik, kadinlar1 beyaz erkeklerin her tiirden tecaviiziine a¢ik duruma

getiriyor.



Mollie “Kotiiliik etrafimi sariyor.” derken kamera hareketi Mollie'nin bakiginin

karsilastigi diisman beyaz erkekleri gosteriyor bize. Trenden inip Mollie’nin
topraklarina onu 6ldirmek tizere giriyorlar. Ayni sembolizmi Ernest’in insiilin
igneleri yaparken Mollie’'nin viicuduna girisinde de gormemek icin kor olmak
lazim. Zaten Scorsese bunu oldukca acik bir imgeyle de sunmus: Oliim sembolii
oldugu soylenen bir baykus Mollie'nin odasina geldiginde bunun haliisinasyon
olup olmadig1 konusunda siipheye diissek de bu ugursuz kus ucup gittikten sonra
onun yerini, elinde karisint adim adim 6lime yaklastiran ilaglarla kapida beliren
Ernest’in almasiyla anlatilmak isteneni sezmekte zorlanmiyoruz.

Sunu da eklemek gerek, film miistakil bigimde Ernest’in erginlesmesi tizerinden
de “okunabilir” pekald. Biitiiniiyle psikanalitik olacak boéyle bir ¢éziimlemede
Ernest’in, anne arketipi olan Mollie ile tam anlamiyla ambivalant bir iligki icinde
yasamak durumunda kaldiktan sonra (Lacanci bir anlamda soylersek) “Baba’nin
Yasagi’m1 c¢ignemek suretiyle erginlesip erkek olmasini takip edebiliyoruz.
Psikanalitik bir sorusturmada Ernest’in neden amcasi Hale tarafindan Mason
locasinda kiigiik bir cocuk gibi pataklandigini yahut sik sik evdeki erkeklik
giicliniin tartismaya ac¢ildigini da daha iyi anlayabiliriz. Nerdeyse her otorite sahibi
figiir Ernest’e “evlat” (boy) diye hitap ediyorken biz daha heniiz filmin basinda
onun itis-kakisa tesne, “gercek erkeklerin” doviigtip birbirini katlettigi biiyiik
savasta alay mutfaginin ascisi olmaktan hicap duyan bir ergen oldugunu
gormiistiik bile. Dahasi da var, Ernest’in FBI raporlarinda bile “zayif iradeli” (weak-
willed) olarak kaydedilmis olmasi ilging. Miistakil bir ¢alisgmanin konusu oldugu
icin Ernest'in simgesel baba Hale’in boyundurugundan kurtulmasi temasina
burada yalnizca deginmekle yetinelim: Hakikaten Ernest erginlesip de Baba’ya

kars1 durmay1 basardigi ve aleyhine taniklik etmeye cesaret ettigi anda film bitiyor.
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Filmin acilis1 gibi kapanisi da dikkat cekici. Agilistaki pipo, yerini sigaraya

birakmis. Bu sahnede Wolfgang Schivelbusch'un Keyif Verici Maddelerin Tarihi
kitabin1 animsamadan edemedim: Modernligin aldmet-i farikasi olarak
Kizilderilinin  titininin ve titin ¢ubugunun beyazlastirilmasindan
(medenilestirilmesinden?) ibaret olan sigara (Schivelbusch, 2019), kapanista
izledigimiz radyo tiyatrosunun sponsoru. Sonsoz olarak, karakterlerin basina
gelenler bir radyo tiyatrosuyla anlatiliyor ki burada Scorsese klasini konusturuyor
bana kalirsa. Son ve vurucu noktay1 usta yonetmenin kendisi koymak ve Brechtci
oldugunu soyleyebilecegimiz bir yabancilasmay1 deneyimletmek istemis izleyiciye.
Auteur'in soziiyle biten (kapanis sekansindaki seremonik dans gorintiistini
saymazsak) film, izlediklerimizin salt kurmacadan ibaret olmadigini ve agilistaki
kehanetin gergeklestigini oldukea zarif sekilde ortaya koyuyor.

Filmde son olarak izledigimiz seremonik dans goriintiisii hakkinda da bir sey
soylemek isterim. Ortada dansi yoneten yerlilerin bir cigek (flower) motifi
olusturdugu gozden kagmazken beyaz adamin bitmek bilmez miilk hirs1 ugruna
hayatlarindan olan nice kadinin ruhu i¢in yakilan bir agita sahit oluyoruz. Ben,
nagizane, kapanislarinin filmlerine nihai anlamini verdigini diistinmiistimdtr hep.
Boylece filmin kendisi de biitiintiyle bir requiem (agit) olup ¢ikiyor. Agitlar da
icimize dokunur, dyle degil mi?

Tarihine dogrudan bakip da “Iste biz buyuz!” séziinii Scorsese kadar rahat
soyleyen Amerikali sinemaci az bulunur. Hatirlayiniz, New York Cetelerinin
sonunda birbiriyle hem sevgi hem de nefret iligkisi icinde yasayip sonunda birbirini
oldirmds Bill “The Butcher” Cutting ve Amsterdam Vallon beraberce gomiilmiis,
post-modern Roma Imparatorlugu'nun baskenti New York yan yana duran bu iki

mezarin Ustiinde tim gérkemiyle yiikselmisti. Dolunay Katilleri'nin sonunda da
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agzimizda benzer, hatta ayni tat kaliyor: “Amerika bu iste!” diyoruz, “bolca para ve
bolca kan; servet ugruna dokiilen ve belli ki dokiilmeye de devam edecek olan

kan...”
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